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Resumo

Busca-se através deste artigo caracterizar algumas das possiveis funcdes da
imagem impressa. A técnica da xilogravura chegou a Europa no final do século XIV
e difundiu-se principalmente a partir de meados do século XV. As xilogravuras
poderiam estar relacionadas as imagens de outro suporte, assim como poderiam ter
um valor devocional proprio. De fato, estas imagens feitas em reproducao
propiciaram um aumento do culto privado com a presenca de imagens, ja que o
menor custo e a maior mobilidade das gravuras sao os fatores principais que estéo

relacionadas a sua ampla difusdo no fim da Idade Média na Europa Ocidental.
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Abstract

The main goal of this article is to characterize some possible function of the
printed image. The technic of woodcut has arrived in Europe in the end of the
fourteenth Century and it has been spread mainly since the middle of the fifteenth
Century. The woodcuts could be related to others images from another supports and
it also could been your own devotional value. In fact, these images, which are made
in a medium reproduction scale, are responsible for the increase of the private cult
with images, since the lower cost and the higher mobility of the woodcuts. These two
last factors are important to explain the spread of the woodcut in the end of the

Middle Ages in the Western Europe.
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Introducéo

A técnica da xilogravura foi trazida para o Ocidente no final do século XIV. A
reproducao de ilustracdes permitiu uma certa difusédo de imagens de temas cristdos
ja a partir do inicio século XV. Somada a invencdo da imprensa em tipo moével, a
partir da década de 1460, tornou-se possivel uma producdo em média escala dos
incunabulos ilustrados de grande, médio e pequeno porte. As gravuras e 0s textos
impressos sobre papel permitiram uma maior mobilidade de informacdes pela
Europa ocidental, este suporte mudou certos habitos da populacdo de vérias
camadas sociais. O menor custo, para a manufatura destes livros e gravuras, tornou
possivel a compra destes objetos as classes menos favorecidas.

Se inicialmente o oficio de gravador era semelhante ao de artesdo, como
aponta Peter Parshall, veremos como estas oficinas tornaram-se ateliers e
progressivamente a técnica utilizada, para a confec¢cdo dos moldes de madeiras
destinados a impressao das xilogravuras, complexificou-se. Desta forma, cerca de
um terco dos livros impressos no final do século XV é ilustrado, o que demonstra
uma relativa importancia deste tipo de incunabulo para este periodo em questdo. Ao
longo deste artigo busca-se demonstrar o desenvolvimento da técnica da
xilogravura, as suas possiveis fun¢cdes no Ocidente medieval e por fim o seu papel

na difusao do antijudaismo.

A técnica da xilogravura e o incunabulo ilustrado

A imprensa em tipo movel, criada na década de 1450 por Johannes
Gutenberg, permitiu, como aponta a historiadora Elisabeth Eisenstein, uma
revolugdio na transmisséo do conhecimento e da informac&o no Ocidente medieval?.
Mencionar a mudanca dos livros manuscritos para impressos no seculo XV é um
amplo tema de discussao para os especialistas. Eisenstein menciona os entraves
para a mudanca do scriptorium para as oficinas de impressdo®. O empecilho

principal era o dispéndio inicial necessario para a compra dos instrumentos e dos
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objetos utilizados para a técnica de Gutenberg. Havia, também, um certo receio na
possivel baixa rentabilidade. Contudo o investimento alto inicial ndo foi um limitante
significativo para a criacdo cada vez maior dessas oficinas por toda a Europa.

Para além das questdes econdmicas, havia também a tradicdo do oficio de
copista. Vale lembrar que desde do século Xll, os copistas ja ndo trabalhavam em
quartos separados, nos quais, cada um fazia a copia de um texto inteiro. A copia dos
livros ja havia deixado de ser exclusivamente uma forma de peniténcia ou de
meditacdo realizada pelos monges. O sistema de pecia vigente por trés séculos
antes da imprensa de tipo movel pode ser interpretado como a necessidade
crescente do Ocidente por livros. Nesta técnica de copia de livros manuscritos, cada
copista ficava responsavel por reproduzir uma parte do texto, diferente da anterior na
gual um monge redigia o cédice inteiro.

A divisdo da reproducdo do texto entre os copistas demonstra ndo s6 o
aumento da demanda de livros, mas também uma certa preocupacdo com a
padronizacdo dos manuscritos. Eisenstein relaciona esta mudanca do sistema de
copias com dois fatores: o surgimento das universidades e o aumento de uma
populacdo urbana alfabetizada. Embora boa parte da populacdo leiga
desconhecesse o latim, as cancdes de gesta, 0s poemas e as cronicas redigidas em
linguas vernaculas se tornavam mais comuns, se compararmos ao periodo anterior
ao século XIl.

A conversao dos textos manuscritos para os impressos nao foi instantanea
mesmo que a invencdo de Gutenberg houvesse diminuido os custos de uma
encadernacdo e a nova técnica tivesse sido popularizada pela Europa Ocidental
rapidamente. Ao passo que ocorria a mudanca de livros manuscritos para 0sS
impressos, havia entdo a resisténcia de clérigos como o Nicolau de Cusa, este
altimo defendia a difusdo de informacdo que a nova técnica trazia, contudo
condenava a crescente pratica de traducéo de obras para as linguas vernaculas e o
lucro dos donos das oficinas de imprensa gerados pela crescente demanda de
livros®.

Anterior a invencdo de tipos moéveis de Gutenberg, foi a técnica da
xilogravura trazida do Oriente para o Ocidente em fins do século XIV. A confeccao

de impressoes feitas a partir da pressdo de um suporte de madeira contra o papel ou
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tecido ja era feita na China, a partir do século VIII, na dinastia Tang®. Assim como o
papel ja havia sido inventado na mesma localidade no ano 105 DC. Estas técnicas
teriam sido difundidas pela Asia até chegar ao Oriente Médio por volta do século X e
sido levadas posteriormente ao Ocidente medieval entre os séculos Xll e XIlII para as
peninsulas ibérica e italica®. A construcdo de moinhos para a producédo de papeis se
espalhou pela Europa, a partir do século Xlll, e chegou na Alemanha por volta da
década de 1390’. J4 a técnica da confeccéo de xilogravuras, como aponta Stephan
Fussel, provavelmente foi levada ao Ocidente pelos mongois durante a expansao de
seu império no mesmo periodo®.

A origem etimoldgica desta técnica possui orig e m g rx#og’a, “ma d
“graphos” escrito, ou seja, “escrito em
gravuras em papel, cobria-se a superficie do bloco com tinta de impresséo, feita de
Oleo e fuligem e apertava-se este bloco contra o papel. Como estes blocos de
madeiras eram relativamente frageis, a reproducao das séries de gravuras ocorreria
até o desgaste destes moldes. A partir desta técnica simples e de baixo custo em
conjunto com o baixo preco do papel®, as gravuras feitas em suporte de madeira
passaram a difundir-se de uma maneira relevante na Europa.

Os blocos de madeira passaram a ser utilizados para imprimir gravuras
sobre papel, a partir do final do século XIV no Ocidente, e pela sua relativa
simplicidade na técnica, em menos de duas geracfes, esta pratica tornou-se comum
pelo continente europeu®®. Apesar da xilografia ja ser produzida na Europa antes de
1400™ e ser utilizada para as estampas dos jogos de cartas e para a representacéo
visual de alguns santos'?, somente quando esta técnica se uniu & invencdo dos tipos
moveis de Johannes Gutenberg, de 1461, foi possivel a reproducdo dos primeiros
textos ilustrados em média escala, dentro das limitagcbes das casas de impressao

desse periodo.
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As figuras 1 e 2 demonstram um exemplo dos mais antigos blocos de
madeira existentes até os dias atuais. Este molde, que possui frente e verso, foi feito
aproximadamente na década de 1470. O seu verso é referente a cena de Sao
Sebastido entre os trés arqueiros e a parte da frente do molde ao Monograma de

Cristo. Por serem relativamente frageis poucos destes blocos sobreviveram até o

nosso século; este em questio encontra-se no acervo do Museu Britanico™.

Figura 1. Sao Sebastido entre trés arqueiros. Figura 2. Monograma do Cristo. ca.1470 —

1475 ca. 1470 — 1475, Londres, Museu Britanico. Londres, Museu Britanico.

A realizagdo destes moldes era relativamente simples. Com a utilizacdo de
uma faca, retirava-se de um pedaco de madeira daquilo que ndo deveria aparecer
com tinta na estampa. Ja o que daria contorno as formas das figuras, por meio das
linhas escuras, ficava saliente pelas finas arestas presentes nesses blocos. O

planejamento e a manufatura dessas xilogravuras requeria algumas ferramentas
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similares aos dos marceneiros, ferreiros e escultores™. Os gravadores, neste
periodo de meados do século XV, possuiam um oficio similar ao artesdo para a
sociedade. Muitas vezes estes artesdes anbnimos, como aponta Peter Parshall,
faziam parte das guildas de carpinteiros ou de ferreiros™®.

Os primeiros estagios das impressbes para as xilogravuras serviriam
basicamente, a partir da afirmacdo de Peter Parshall, a criacdo de imagens
devocionais; especialmente de Cristo, da Virgem Maria e dos santos’’. Além destas
pequenas oficinas independentes destinadas a cunhagem destas gravuras, 0S
conventos também possuiram, inicialmente, um importante papel como realizadores
destas ilustragbes sobre papel. Estas imagens manufaturadas por gravadores eram
destinadas principalmente para a comunidade local e 0 menor custo para a sua
aguisicdo, sugeriu uma acentuacdo da devocdo privada a partir de meados do
século XV*2,

Pequenas séries de estampas eram impressas em um conjunto de blocos de
madeiras durante o século XV e foram sendo substituidas gradativamente pela
imprensa em tipo mével. Esse conjunto de gravuras reunidas como um livro, a partir
de blocos de madeira, sdo chamadas de block-books (livros em bloco). Paul
Needham aponta que estes livros foram vistos ocasionalmente pela historiografia
como prenuncios ao incundbulo ilustrado que era feito a partir da juncédo da técnica
tipogréfica criada por Johannes de Gutenberg e da xilogravura ja existente™®.

A década de 1470, como aponta Peter Parshall, foi um marco para a
producdo de livros impressos e a juncdo da técnica de Johannes com a da
xilogravura®. Durantes estes anos, os impressores comecaram a utilizar com mais
énfase as ilustracdes vindas dos blocos de madeira em conjunto com os textos. Esta
combinacgéo é perceptivel na Germania, onde 0s primeiros passos para a producao
destes incunabulos ilustrados foram dados na cidade de Bamberg®. Outras regifes
do Sacro Império Romano Germanico como a Francbnia também se destacaram na
manufatura de gravuras. Nuremberg, cidade deste entorno, era um importante

centro para a impressao de incunabulos com xilogravuras.
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Um aprimoramento da técnica para a realizacdo dos tracos dos moldes de
madeira também pode ser notado no final do século XV. A consequente migracdo da
manufatura de gravuras das oficinas dos conventos para os ateliés de mestres
especializados nessa técnica, secularizou e refinou este oficio®’. O design e a
técnica para a realizacdo destes blocos destinados as gravuras, passaram a ser
mais valorizados socialmente. Desta forma, para a sua confeccédo, passou-se a
empregar as técnicas vindas da peninsula italica como o ponto de fuga, proposto por
Filippo Brunelleschi, que tornava mais evidente ao observador, a nocdo de

profundidade.

Figura 3. Sao Jerbnimo remove um espinho Figura 4. A quarta figura, A Queda do Homem
da pata do ledo. ca.1430, Viena, Albertina. Schatzbehalter, 1491. Washington,

Biblioteca do Congresso Nacional.

Na figura 3, uma xilogravura feita ainda na década de 1430, nota-se que ndo
h& uma clara preocupacdo com a profundidade da cena, esta Ultima é apenas
sugerida pelas arvores ao fundo em menor tamanho em relacdo aos personagens
principais. S&o Jerdnimo, ao centro da cena, vestido de vermelho, retira o espinho

da pata do ledo. Os tragos que definem as suas formas sdo elementares e

2 LANDAU David; PARSHALL, Peter. Op. cit. p.35



basi camente retos. Ja na il ustr acaaquartaa o

figura” em al Remderd figur’ , feita por Mi chael
Pleydenwurff em 1491, nota-se uma ideia de distancia mais definida. Ao fundo
encontra-se Eva sendo criada pela costela de Adao enquanto Deus esta levemente
inclinado olhando para ambos. Ja ao canto esquerdo da gravura, o casal come o
fruto proibido e a serpente esté entrelacada na &rvore. O cuidado com a curva dos
corpos e com a proporcdo dos membros é maior nesta Ultima ilustracdo se
comparada & de S&o Jerdnimo, entretanto os muros que cercam o Jardim do Eden
encontram-se desproporcionais ao tamanho dos personagens.

As contribuicbes de Martin Schongauer, Andrea Mantegna e Van Meckenem,
como aponta Peter Pashall, foram importantes para este refinamento das
xilogravuras®. A combinacéo de técnicas e das teorias sobre o espaco na figura,
estudos sobre a anatomia dos corpos humanos e dos animais foi fundamental para
uma gradativa complexificagdo da realizacdo dos moldes de madeira. Gravadores
como Albrecht Durer, Albrecht Altdorfer e Lucas van Leyden seriam os exemplos, do
gue muitas vezes historiadores da arte como Erwin Panofsky, denominaram como o
auge da gravura que teria ocorrido posteriormente no século XVI.

Estima-se que um terco dos livros impressos entre os meados e o final do
século XV sdao ilustrados. Além dos temas religiosos, estes livros ilustrados poderiam
possuir como tema a Historia universal da humanidade que é o caso da célebre
Crbnica de Nuremberg ou Liber Chronicarum impressa na cidade de Nuremberg em
1493, na oficina coordenada por Anton Koebeger. Suas 1809 ilustracdes foram feitas
no atelier dos gravadores Michael Wolgemut e Wilhelm Pleydenwurff, algumas
destas figuras serdo analisadas no préximo capitulo.

As xilogravuras e os incunabulos ilustrados inegavelmente proporcionaram
mudancas nos habitos religiosos do Ocidente medieval. Gragas ao preco mais
acessivel, as classes menos abastadas poderiam adquirir estas ilustracdes que

representavam santos e reliquias e usa-las em ambito privado.

A multiplicacdo do sagrado, a devocgéo privada e as xilogravuras no final

do século XV
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As fungbes da iconografia medieval ja foram amplamente discutidas pela
hi storiografia. Para além da “bibl:i
imagens medievais ndo sdo apenas ilustracdes dos textos e nem se limitam a
funcéo de catequese dos analfabetos. Embora as xilogravuras, com seu aspecto de
reproducao, tenham mudado os hébitos religiosos dos leigos e ampliado 0 acesso as
ilustracbes de temas cristdos as classes menos abastadas, € necessario se atentar
para as possiveis continuidades da atribuicdo de sentidos e de funcbes a este
especifico suporte, no caso, as gravuras.

Hans Belting?* e Jean-Claude Schmitt defendem a importancia da utilizac&o
do termo Imago (imagem) para uma mais precisa interpretacdo das imagens
medievais. Torna-s e assim uma maneira de evitar
“obra de arte” e “ ar tParaldans Beling ¢ possivetidistingué
uma idade medieval da arte e uma idade da arte. Deste modo, a imagem deste
periodo é marcada, muitas vezes, por seus usos rituais e religiosos. A imagem
remete aos objetos figurados, as imagens mentais (imaginatio) e também ao proprio
homem, que, diz a Biblia, ter sido feito & imagem e semelhanca de Deus?>.

Como aponta Jean-Claude Schmitt, as imagens medievais detinham uma
especificidade. Para além das funcdes estéticas, devemos nos atentar para a sua
funcdo de presentificacdo do plano celeste para o terrestre. A imago possibilitava
aos fiéis cristdos, pela meditacédo e pelo transitus, a transcendéncia do material para

2
I 6

0 espiritual e desta forma tornava o invisivel, tangivel“”. A presentificagdo do plano

term

cul

i materi al poderia ser ef eantroporaodfae de farmiliar; @ s

invisivel no visivel, Deus no homem, o ausente no presente, o passado ou o futuro
no atual. Ela reitera assim, a sua maneira, a identidade, a matéria e o corpo aquilo
que é transcendente e inaccessivel?””

Oconceit o dabjetdoponhensgraititizado para a andlise das funcdes
especificas das xilogravuras. Embora ao fim da ldade Média a dimensionalidade do
objeto mude de trés dimensbes para duas gracas a técnica de pintura sob tela e de

reproducdo como as gravuras, ndo se deve esquecer, assim como salienta Baschet,

* BELTING, Hans. Semelhanca e Presenca: a histéria da imagem antes da era da arte. Rio de
Janeiro: Ars Urbe, 2010.
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a caracteristica desses ultimos como imagem-objeto, 0s locais onde eram postos ou
utilizados e as suas funcdes para a devocéo privada ou publica®.

David Areford afirma que os historiadores sempre estiveram interessados na
ideia das xilogravuras como reproducfes de outros suportes, especialmente de
esculturas e pinturas®. Contudo devemos nos atentar para o diferente significado da
nogcdo de reproducdo existente no século XV. As xilogravuras, como aponta este
altimo autor, poderiam ter como uma de suas fun¢des principais a multiplicacdo do
sagrado®®. Permitia-se, através destas ilustracbes, muito mais do que uma
representacdo visual de um afresco, de uma tela pintada a 6leo ou de uma
escultura; estas gravuras reproduzidas em série permitiam, como defende Areford,
replicar e literalmente multiplicar o poder milagroso de uma imagem®'.

Além de sugerir, como fungcdo, a presentificacdo de um santo, as
xilogravuras serviam como uma espécie de ligacdo com um tempo ou um local
particular e ainda poderiam manifestar a experiéncia de milagres aos devotos. Esta
conexdo direta entre a gravura e um outro objeto sagrado ou nao, pode parecer
inusitada & sociedade contemporanea®. Para além da autenticidade dos detalhes,
as inscri¢cdes, a escala; caracteristicas similares a reproducdo atual, as estratégias
visuais que exploram as combinagfes entre o texto e a figura faziam-se necessarias
para o convencimento do observador. A referéncia mencionava o objeto material ou
local, ao qual, a xilogravura estava relacionada e desta forma colocava-se como
uma copia verdadeira dotada de uma ligacao direta ao que representava.

Sugeria-se, desta forma, uma extensdo do poder pela xilogravura através
da prerrogativa de Imago contrafacta. David Landau e Peter Parshall apontam que
estas primeiras figuras impressas faziam perpetuar o valor de culto de outra
imagem®. Um exemplo é a figura 5, uma xilogravura que reproduzia um icone de

um mosaico pre-
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Figura 5. Israhel van Meckenem, Imago Pietatis,  Figura 6. Imago Pietatis c. 1380. Roma,

1480. Viena, Albertina. Basilica di Santa Croce in Gerusalemme.

sente na peninsula itélica. Este icone (figura 6), feito aproximadamente no final do
século X1V, era venerado como a verdadeira imagem feita a partir da visdo de Sao
Gregorio e teria motivado a peregrinacdo de diversos fiéis para a Basilica da Santa
Cruz em Jerusalém situada em Roma**.

A gravura feita por Israhel van Meckenem carrega uma inscricdo em latim na
sua base, aqual, dzfiHec 1 mago coninstact ae&tesEsmadi t ud
imagem é contrafeita a maneira e semelhanca de...). Esta afirmacédo, como defende
David Areford, seria uma tentativa do convencimento do observador feita pelo
gravador de que sua gravura era uma coOpia semelhante e interligada ao icone
presente em Roma. Quem nédo pudesse ir a esta cidade ver essa reliquia, estaria
com uma cépia que expandia o poder desse objeto milagroso em suas maos>°.

Vale lembrar, como aponta Hans Belting, que a réplica era testemunho do

original®*® e de alguma forma despertava nos fieis as mesmas expectativas do
original. Acreditava-se que, de alguma forma, havia uma conexao entre a réplica e o

original criando 0 gue este al ti mo autor C

" LANDAU David; PARSHALL, Peter. Op. cit. p.58

% AREFORD, David. Mutiplying the Sacred: the fifteenth-Century woodcut as reproduction,
surrogate, simulation. Op. cit. p.121

% BELTING, Hans. Op. Cit. p.555
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intrinseca & copia neste periodo que apesar de ndo ser um original pressupde um®’.
A reproducdo trazia ndo s6 a expansdo do poder dos icones ou das reliquias
milagrosas, mas também reforcava a autenticidade do objeto reproduzido. A ideia de
réplica foi anterior a técnica de xilogravuras e poderia ser feita pelo mesmo suporte
da obra original, contudo € importante observar como as gravuras, como exemplo da
figura 5, pretendiam ser semelhantes nas caracteristicas e no poder em relagéo ao
gue copiavam.

Contudo, as xilogravuras ndo eram apenas a copia de um outro objeto,
possuiam um valor devocional independente em relacdo a outras imagens. Essa
técnica de reproducdo teria permitido, como apontado anteriormente, uma maior
facilidade para adquirir-se imagens devocionais a um custo relativamente baixo. As
gravuras comecaram a ser penduradas em paredes e portas ou carregadas como
objeto pessoal utilizado para oracdes em ambientes privados tanto pelo o
proprietario como pelos membros da casa®.

No quadro pintado por Petrus Christus (figura 7), na década de 1450,
encontra-se, no centro da cena, uma mulher ajoelhada vestida com um vistoso
vestido vermelho com as maos juntas em gesto de oracdo. Ela esta diante de um
livro de horas aberto em um prie-dieu de madeira. Ao canto esquerdo, um pouco
acima do centro da pintura, encontra-se uma Xxilogravura fixa a parede. David
Areford apresenta esta gravura como uma representacdo da santa Elisabete da
Hungria identificavel a partir de suas trés coroas, uma carregada na cabeca e as
outras nas duas maos (figura 8)%.

Esta pintura € uma entre algumas feitas neste periodo que demonstram como
as xilogravuras estariam presentes nos lares de varias classes na Europa Ocidental
do século XV. O posicionamento das gravuras na parede das casas pode sugerir

uma de suas funcdes relacionadas a devocgao leiga, estas ilustracdes poderiam se

consti-
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Figura 7. Petrus Christus, Retrato de uma mulher. Figura 8. Petrus Christus, Retrato de uma mulher
ca.1l455. Washington, National Gallery of Art. ca.1l455.(detalhe) Washington, National Gallery
of Art.

tuir como objetos para o uso privado assim como demostrado pelo quadro e, desta
forma, sdo indicios de uma acentuacdo da oracdo individual feita fora das igrejas
para a obtencé&o de milagres ou da intersecéao divina.

Consideracg®es finais

As xilogravuras, de um modo geral, difundiram-se na Europa Ocidental ao
longo do século XV, a simplicidade da técnica para a realizacdo dos moldes de
madeira possibilitou uma reproducdo em média escala de imagens de santos, de
Jesus Cristo e da Virgem Maria. Como se apontou no segundo topico, as
xilogravuras poderiam ser multiplicadoras do sagrado. Por estarem associadas a
outras imagens, inclusive de diferentes suportes, as gravuras poderiam multiplicar o
poder de uma imagem, conferir sua originalidade e motivar peregrinacdes até o local
onde o original se encontrava. Vale lembrar que as gravuras também possuiam valor
devocional independente de outros objetos, esta técnica de reproducdo tornou

possivel uma acentuacdo da devogcdo privada com o0 uso de imagens para as
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classes menos favorecidas, uma vez que este suporte era relativamente barato

gragas a uma técnica simples e rudimentar.
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